
                                                                                                                   

  

 
  شمسه آکادمی پژوهشی، آموزشی و مطالعاتیمؤسسه  و علوم انسانی های آزاد تخصصی هنربرنامه آموزشی کلاس

 (1400 تابستان )ترم

نحوه 

 شرکت

تاریخ 

 شروع

روز و 

 ساعت
 عنوان کلاس استاد تعداد جلسات

 19/4/1400 آنلاین
 شنبه 

15-18 

 ساعته 3جلسه  4

 ساعت 12

 دکتر 

 علی اصغر میرزایی مهر 

 تاریخ تحلیلی نقاشی ایران 

 ( از فرنگی سازی تا ورود مدرنیسم)ترم پنجم: 

 19/4/1400 آنلاین
 شنبه 

17-19 

 ساعته 2جلسه  4

 ساعت 8

 دکتر 

 مسعود علیا
 ها و افق هامؤلفه پدیدارشناسی هنر: 

 26/4/1400 آنلاین
 شنبه

18-20  

 ساعته 2جلسه  5

 ساعت 10

 دکتر

 میثم سفید خوش 

 بازخوانی فلسفه  هگل
ترم دوم: پدیدارشناسی روح : گام های آگاهی، )

 (خودآگاهی و خرد

 20/6/1400 آنلاین

 

 شنبه

17-19 

 

 ساعته  2جلسه  4

 ساعت 8

 دکتر

 فؤاد حبیبی
 ماکیاولی شهریار از دیگر خوانشی

 7/6/1400 آنلاین
 یکشنبه

17-19 

 ساعته  2جلسه  4

 ساعت 8

 دکتر 

 فؤاد نجم الدین

 برایسن از زبان برایسن

 (برایسن نورمن آثار از برگزیده متن ۴ مطالعه)

 27/4/1400 آنلاین
 یکشنبه

19:30– 17:30 

 ساعته 2جلسه  7

 ساعت 14

 دکتر 

 کاوه بهبهانی

 برهان اتاق چینی و منتقدانش 

 ذهن جان سرل()فلسفه 

 20/4/1400 آنلاین
 شنبهیک

20 - 18 

 ساعته 2جلسه  8

 ساعت 16

 دکتر 

 بهمن نامورمطلق
 ی زمان روایی و تراروای

 13/4/1400 آنلاین
 یکشنبه 

18-20 

 ساعته 2جلسه  6

 ساعت 12

 دکتر 

 امیر مازیار
 متعاقبا اعلام میگردد

 4/5/1400 آنلاین
 شنبه دو

20- 17:30 

 ساعته5/2جلسه  4

 ساعت 10

 استاد

 مسعود زنجانی

  جهان نِخردمندا زندگیِ در زندگی خردِ جستجویِ
 (باستان یونانِ: نخستترم )

 28/4/1400 آنلاین
 شنبه دو

18-20 

 ساعته2جلسه  4

 ساعت 8

 استاد

 جوادیپریسا حکیم
 نقاشی میراث و عکاسی: تصویر مسئلۀ



                                                                                                                   

  

نحوه 

 شرکت

تاریخ 

 شروع

روز و 

 ساعت
 عنوان کلاس استاد جلساتتعداد 

 4/5/1400 آنلاین
 دوشنبه

17-19 

 ساعته 2جلسه  15

 ساعت 30

 دکتر 

 محسن مراثی
 نویسی هنرتحقیق و مقالهکارگاه روش

 1/6/1400 آنلاین
 دوشنبه

20 - 18 

 ساعته  2جلسه  4

 ساعت 8

 دکتر 

 مجید پروانه پور

 

بلاغی مطالعات -آشنایی با بنیادهای فلسفی

 تصویر-کلمه

 4/5/1400 آنلاین
 دوشنبه 

18-20 

 ساعته2جلسه  4

 ساعت  8

 استاد

 پورشهریار وقفی

 

 دلوز و گتاری: زبان، بدن و رخدادهای جسمانی

 

 21/4/1400 آنلاین
 دوشنبه 

18 - 16 

 ساعته 2جلسه  6

 ساعت 12

 استاد

 پوریا رمضانیان
 فلسفه موسیقی با تئودور آدورنو

 19/5/1400 آنلاین
 سه شنبه

18-20 

 ساعته 2جلسه  4

 ساعت 8

 دکتر 

 حسینعلی نوذری

 نظریه اجتماعی، هنر و سیاست
 )ترم اول: نظریه اجتماعی: چیستی و چرایی، 

 نظریه اجتماعی و نظریه جامعه شناسی، 

 نظریه اجتماعی کلاسیک(

 26/5/1400 آنلاین
 شنبهسه

16:30-19:30 

 ساعته 3جلسه  5

 ساعت  15

 استاد 

 جهانشاد پوریا

  هنر؛ سازی رسمی غیر و رسمی غیر هنر

 در خلاقانه ورزی سیاست باب در هایی اندیشه)

 (عمومی فضای

 29/4/1400 آنلاین
 سه شنبه 

17:30-20:30 

 ساعته 3جلسه  10

 ساعت 30

 دکتر 

 پرتوامیررضا نوری

 کارگاه تخصصی و عملی دیالوگ نویسی برای 

 نامه و نمایشنامهفیلم

 22/4/1400 آنلاین
 سه شنبه 

17-19 

 ساعته 2جلسه  4

 ساعت  8

 استاد

 میلاد روشنی پایان 
 سینما کجاست؟

 (فلسفی اندازیچشم از مکان و سینمایی تصویر نسبت در گفتاری)

 20/5/1400 آنلاین
 چهارشنبه

17-19 

 ساعته 2جلسه  6

 ساعت 12

 دکتر 

 کامران لامعی
 روانکاوی در ها دال منطق بر ای مقدمه

 6/5/1400 آنلاین
 چهارشنبه 

15-19 

 ساعته 4جلسه  2

 ساعت 8

 دکتر 

 آرش حیدری
 فرم و تکرار شناسی، زیبایی

 20/5/1400 آنلاین
 چهارشنبه

18-20 

 ساعته2جلسه  4

 ساعت  8

 دکتر 

 محمدرضا مریدی
 های هنر و نهادهای هنرسیاست  

 13/5/1400 آنلاین
 چهارشنبه

19 - 17 

 ساعته 2جلسه  8

 ساعت 16

 استاد

 شیوا مقانلو
 "لحن درترجمه"مسترکلاس 

 13/5/1400 آنلاین 
 چهارشنبه 

16-18 

 ساعته 2جلسه  8

 ساعت 16

 دکتر 

 محمد هاشمی
 فلسفه به روایت سینما

 4/6/1400 آنلاین
 شنبهپنج

17-19 

 ساعته 2جلسه  4

 ساعت  8

 دکتر

 رضا صمیم

(: 2) ادبیات و هنر شناسی جامعه در درسگفتارهایی

 (اپیک تئاتر و رئالیستی رمان بخش رهایی وجوه درباره)

 4/6/1400 آنلاین 
 پنجشنبه 

16-18 

 ساعته 2جلسه  4

 ساعت8

 استاد 

 محمدامین عندلیبی

درآمدی بر تاریخ ادبیات داستانی و نمایشی 

 معاصر ایران
: ادبیات در روزگار تجددگرایی پیش از نخست)ترم 

 مشروطه(



                                                                                                                   

  

 پژوهشی، آموزشی و مطالعاتی آکادمی شمسهمؤسسه های کلاسسرفصل 

 
  شمسه ( آکادمی دیداریدپارتمان هنرهای )تاریخ تحلیلی نقاشی ایران 

 از دیوارنگاری غارها تا نقاشی های مانویان() نقاشی در ایران پیش از اسلام :نخست ترم 

 نقاشی در سده های آغازین اسلامی )از ورود اسلام تا حمله مغول( ترم دوم:

 مکاتب نگارگری ایران )از ربع رشیدی تا مکتب هرات(ترم سوم: 

 اصفهان تا مجمع الصنایع(مکاتب نگارگری )مکتب ترم چهارم: 

 ترم پنجم: تحولات نقاشی پس از صفویه )از فرنگی سازی تا ورود مدرنیسم(

 نقاشی در ایران معاصر )از مدرسه صنایع مستظرفه تا هنر مفهومی( ترم ششم:

 

 دپارتمان فلسفه آکادمی شمسه() پدیدارشناسی هنر: مولفه ها و افق ها 

 بخش که است بوده متفکرانی و ها نظریه متون، برآوردن سر برای  حدود یک قرن پیش تا به امروز بستریرویکرد پدیدارشناسانه به هنر از 

 و کنیم معرفی را رویکرد این امکانات و مختصات و ها مولفه داریم بنا درسگفتار این در. هاست آن مرهون معاصر شناسی زیبایی غنای از چشمگیری

 عبارت به. دارد گفتن برای هایی حرف چه هنر فلسفه و شناسی زیبایی گوناگون های ساحت  دهیم که این رویکرد درانیا با ذکر نمونه هایی نشان ث

 کجاست؟ تا و است چگونه هنر پدیدارشناسی جغرافیای دیگر،
 

 فلسفه آکادمی شمسه( )دپارتمانهای آگاهی، خودآگاهی و خرد: گام پدیدارشناسی روح: دوم ءبازخوانی فلسفۀ هگل؛ دوره 

 میان سیاست و ایمانهگلِ پیشاپدیدارشناسی:  :نخست ترم 

  های آگاهی، خودآگاهی و خردگام پدیدارشناسی روح:ترم دوم: 

ی شناسانه است؟ نوعی فلسفه( چگونه دانشی است؟ عمارتی الهیاتی است؟ نظامی شناختPhänomenologie des Geistesپدیدارشناسی روح )

ـــسیاسی سفه؟ رمانی تعلیمی؟ یا دانشـ ستی، برای همهای مرکب از همهنامهاجتماعی؟ چهارچوبی منطقی متافیزیکی برای فل ی این ی اینهاست؟. را

سخ ستعارهپا سی اقدام کنند. ولی احتمالاً ا شنا ساختمان پدیدار سیر چیزی به نام  شارحانی را مجاب کرده تا با آن به تف ست که  شواهدی ه ی ها 

برای فهم نگرش تاریخی هگل در تکوین یک دانش چندان مناســب نباشــد. ننو اندیشــیدن هگل اینگونه نیســت که بنیادهایی  "بنا"و  "مانســاخت"

شود و نخستین ی دیگری مهم، برداشته میهایی، هر یک به اندازهبگذارد و روی آنها دیوار و سقفی بگذارد. ماجرا ماجرای یک رشد است که در آن گام

ها نیروی حرکتی دوباره و درنگ همانشـوند ولی بیهای خام اولیه و تنها در پایان هر گام حاصـل میها تنها با زدودن اطمینانها و اطمیناناییروشـن

ستجوگر هم رشد میگامی نو می شمای ج ست که من و  ستجوی این فرایندِ رشد ا ساده  کنیم نباید از الگوهای هندسیشوند. ازآنجاکه تنها از راه ج

ـــی روح به این ترتیب ابتدا پیش ـــناس ـــتفاده کنیم. ما در خوانش پدیدارش کنیم تا در آخر بدان ( را رها میVorredeگفتار)برای فهم و بیان آن اس

هی اش تا خودآگاشـــناســـانه( با طنین شـــناختBewusstseinکنیم و ســـگا گام به گام از آگاهی)( آغاز میEinleitungبازگردیم. ما با درآمد )

(Selbstbewusstseinبا طنین سیاسی اجتماعی )( اش و از آنجا تا خردVernunftبا طنین علم )کنیم. در همین سه گام اش را تجربه میشناسانه

است، چگونه  واقعی و زنده سویه، که یادآور تجارب همه نوع آگاهیبا این تجارب همه شود: پدیدارشناسی روحترین دشواری آشکار مینخستین بزرگ

 دانشی است؟

 گام روح )جامعه و فرهنگ( پدیدارشناسی روح:ترم سوم: 

 هنر، دین و دانستنِ مطلق پدیدارشناسی روح:چهارم:  ترم

 حق ها و فلسفۀدانشنامه، تاریخ اندیشه پروژۀ هگلِ پساپدیدارشناسی :پنجم:  ترم

 

 ِفلسفه آکادمی شمسه() دپارتمان  جهان نِخردمندا زندگیِ در زندگی خردِ جستجوی 

 باستان یونانِ: نخستترم 

 خردمندانِ از میراندولا، دِلا پیکو"باشی؟ کرده درک را خِردها دیگر محضرِ آنکهبی باشی، داشته خود آنِ از خِردی توانیمی چطور"

 ایتالیا رنسانسِ نامدارِ

 هر که ضروری دانشِ آن یعنی ،«زندگی خِردِ» کسبِ برای که داریم سعی «جهان خردمندانِ زندگیِ در زندگی خِردِ جستجویِ» هایِنشست سلسله در

 رایج، رویکردهایِ خلافِ بر البته،. بیاموزیم آنها از و برویم جهان بزرگِ خردمندانِ منضرِ به دارد، نیاز بِدان سعادتمند و ارزشمند زندگیِ یک برای فرد



                                                                                                                   

  

 نیست انتزاعی و نظری هایِاندیشه ایپاره زندگی خِردِ  اساساً چراکه. شان ِهایاندیشه تا بیاموزیم خردمندان این زندگیِ از بیشتر را خِرد این کوشیممی

 آنها، واقعیِ تجاربِ دلِ  از و هاآن عملیِ  زندگیِ درونِ  از که است تأمّلاتی خردمندان خِردِ  واقع، در. باشد خردان ْصاحب حقیقیِ  زندگیِ از جدا و بیگانه که

 که منابعی در تعمّق و تأمّل طریقِ از داریم قصد ها،نشست این در ما اکنون،. است آمده شان، ِپیروزیهای و هاشکست ها،ناکامی و هاکامیابی از اعم

 یک هر نزدِ که زندگی خِردِ  آن هایِ سرچشمه و بنشینیم آنها با گفتگو به اند،کرده روایت ما برای را جهان بزرگِ خردمندانِ زندگیِ حکایاتِ و خاطرات

 ٔ ترجمه هماره، زندگی، خردِ  اگر دیگر، سخنِ  به. کنیم جستجو داشته، جلوه هاآن شخصیتِ اجزاءِ  و عادیّ زندگیِ جزئیاتِ در که چنانآن را است هاآن از

 شان ِزندگی به را خردمندان هایِاندیشه فلسفی، و فکری سفرهایِ سلسله یک رهگذرِ از خواهیم،می ما است، هااندیشه و هاایده زبانِ به زندگی تجاربِ

 سفر باستان، یونانِ  به خود، هایماجراجویی نخستِ دورِ در. بخوریم شکست که ایمآماده پیشاپیش البته و ایمکرده خطر مهم این برای. کنیم بازترجمه

 .کرد خواهیم ملاقات یونانی دانشمندانِ و فیلسوفان، شاعران، از اعم یونانی، فرزانگانِ و خردمندان با و کرد خواهیم

 

 دپارتمان فلسفه آکادمی شمسه( ماکیاولی شهریار از دیگر خوانشی ( 

 نماید؟می حقیقت به نیل راه تنها شرارت چرا

 وی با مواجهه در لاجرم فلورانسی منشی متون خوانندۀ هر که گفت سخن اسرارآمیزی گیرایی و افسون جذابیت، از پیش سده نیم قریب آلتوسر لویی

 فاصلۀ سال پانصد از بیش فراز از که کهن با متونی. غریب آشنایی نوعی شویم،می مواجه عجیب رازی با ماکیاولی نزد چگونه اینکه از. کندمی احساس

 و باشد شده ظاهر ناگهبه جادویی دستی گویی تو. یابیممی گویا و رسا آشنا، را آن خطابی هر از بیش بساچه و دهدمی قرار خود مخاطب را ما تاریخی

 کلام که روست همین از. دهدمی انذار خویشیم آشفتۀ دم هر مشاهدات حقیقت در و هاخواب تعبیر جویای که را ما و نوشته معاصر زمانۀ دیوار بر را آن

 چنین چرا شدنی، تسخیر چنین چرا» بود پرسیده آلتوسر. سازدمی تفکر در غرق و داردوامی حیرت به گیرد،می بر در را ما او بدیلبی و نافذ جادویی،

 .دید باید «اندیشناک؟ چنین چرا شدنی،شگفت در

 دیگر ملاقاتی دیگر، ایمواجهه برای رود، پیش تواندمی کجا تا که شودمی معلوم عمل در تنها که توانی و وسع قدر به است، تلاشی صرفاً کوتاه دورۀ این

 طریق تنها «کردن فاسد» که دریافت بدیو، آلن چون معاصرانی از پیش بسی که ی«شرور معلم» هایراهنمایی و انذارها ها،آموزه با «دیگر» برخوردی و

 .است «مؤثر» حقیقت به نیل و جستجو شرافتمندانۀ و راستین

 

 دپارتمان هنرهای دیداری آکادمی شمسه( برایسن از زبان برایسن ( 

طه ن برای تقویت موضع گشتالتی خودراهی نداشت جز آنکه نقوو هویت، تمایز است. همان قدر که جیمز گیبسویند که اصل بنیادین تعریف معنا گمی

 در باب بازنمایی تصویری بیاید.  عزیمتی از نظام اندیشه گامبریج

 اختصاص داد. تمایز یافتن و انفکاک از گامبریج را به «و دیدار نقاشی»ید و سه فصل نخست کتاب اصلی خود نورمن برایسن نیز همین راه را برگز

د بصری وبه آرای برایسن بگردازیم و رویکرد نشانه شناسانه او را در تبیین بازنم رگام، منطقی است که پا از گامبریجدر دومین دوره از مجموعه چها

 مرور کنیم.

 

 دپارتمان فلسفه آکادمی شمسه()  (سرِل جان ذهن فلسفۀ)منتقدانش و چینی اتاق برهان 

 این در. دارد مصنوعی هوش و ذهن ماهیت زمینۀ در انگیزیبنث ویژه هایدیدگاه که است آمریکایی زبان فیلسوف و ذهن معاصر فیلسوف سِرل جان

 هوش وجود دهدمی نشان برهان این با که است چینی اتاق برهان سرل جان مهم مباحث از. کرد خواهیم بنث او هایدیدگاه از تفصیل به جلسات

 کنند تجربه را عواطفی و احساسات و بکشند درد و بفهمند و بیندیشند هاانسان مثل درست که هوشمندی هایماشین وجود معنای به قوی، مصنوعیِ

. گذراند خواهیم نظر از را انتقادات این به سِرل پاسخ و چینی اتاق برهان به نقدها از ایپاره سِرل جان ذهن فلسفۀ  بر علاوه جلسات این در. است منال

 .است مواجه آن با سِرل ذهن فلسفۀ که ایاساسی معضلات به انداخت خواهیم نگاهی همچنین

 

 دپارتمان نشانه شناسی آکادمی شمسه( یزمان روایی و تراروای ( 

مفهوم زمان از بزرگترین ابداعات انسان بود و به واسطه آن است که  زمان یکی از مهمترین مفاهیمی است که انسان با آن سر و کار دارد. در واقع، خلق

خود را از دیگر موجودات متمایز نمود. اما انسان نه یک زمان  "انسان داستان سرا "در کنار  "انسان خردمند"ان یکی از تجلیات وبه عن "انسان زمانمند"

 ایی، زمان روایی...رهمتصورشد: زمان خطی، زمان اسطو های گوناگونی رابلکه زمان

که توسط برخی از  استهایی دارای گونهگردند. عنصر زمان سی روایت و روایت شناسی منسوب میسه عنصر اسا ،زمان روایی به همراه وجه و صدا

: نظم یا چینش، دیرش یا کشش و بسامد یا تکرار. هر یک از این گونه های زمانی ه سه گونه اصلی دسته بندی شده استروایت شناسان مانند ژرارژنت ب



                                                                                                                   

  

توان بیش ها میمتنهاست که از پیشنهوبرد. همچنین با دگرگونی و تغییر همین گونه ها و زیر گها بهره می خود زیر گونه هایی دارند که روایت از آن

 های بیشماری خلق نمود.متن

ها از پیش متن به بیش متن تاکید ها و تراگنیهای آنی سه گونه اصلی و زیرگونهوپردازد و بر رسی زمان در روایت و تراروایت میاین کارگاه به برر

 ورزد.می

 

  دپارتمان هنرهای دیداری آکادمی شمسه(مسئله تصویر: عکاسی و میراث نقاشی ( 

این دوره، در چهار جلسه، به پیچیده و پرتنشی با نقاشی داشته است.  ۀنوزدهم تا به اکنون، این مدیوم رابط ۀاول سد ۀاز زمان معرفی عکاسی در نیم

پردازانی چون کاژا جویی آن در آبلاردو مورل، جف وال، و توماس استروت با استفاده از آراء نظریهدو مدیوم عکاسی و نقاشی در غرب و پی ۀپیچید ۀرابط

  .پردازدفرید، و بنیامین بوکلو میسیلورمن، ِمایکل 

 

 محتوای جلسات 

  بسکورا)اتاق تاریک(پیش از دوربین: کمرا اُجلسه نخست 

  ِآن با تصویر عکاسانه مبتنی بر کمرا اُبسکورا و رابطۀالگوی دیدن 

 مطالعه موردی: آبلاردو مورِل، ورا لوتر 

  فرم شاخص تصویر غربی ۀبه منزل "تابلو"تید قدیم نقاشی: میراث اساجلسه دوم 

 بازتابندگی –مقیاس؛ نگاه تماشاگر اثر؛ خود  ۀمسئل  

 موردی: جف وال، توماس استروت، سیندی شرمن ۀمطالع 

  مشروعیت؟ غربی: فقدان ۀپرترجلسه سوم 

 خودمختار و امکان دستیابی به حقیقت سیمایی/اجتماعی  ۀتزلزل سوبژکتیویت 

 موردی: توماس استروت، پابلو پیکاسو، گرهارد ریشتر  ۀمطالع 

 گذشته تروماتیک بازاندیشیِ: مواجهه با تاریخجلسه چهارم 

 پساخاطره ۀامکان بازنمایی فاجعه و مسئل (postmemory)  

 موردی: گرهارد ریشتر، انسلم کیفر ۀمطالعه 

 

 دیداری آکادمی شمسه() دپارتمان هنرهای  نویسی هنرتحقیق و مقالهکارگاه روش 

 (جلسه ۱).هنر درباره علمی متن تولید و پژوهش شناسیآسیب و مفاهیم با آشنایی - ۱

 (جلسه ۴). نویسینامهطرح برمبنای کیفی و کمی تنقیق روش با آشنایی - ۲

 (جلسه ۲).دانشجویان نامهطرح اصلاح و تمرین - ۳

 ( جلسه ۱). مقاله چاپ به مربوط مقررات و هنر حوزه در علمی نشریات سنجی اعتبار  -۴

  (جلسه ۳). هنر مقالات نگارش اصول آموزش  -۵

 (جلسه ۲). هنری و علمی مقالات نقد و تنلیل  -۶

 (جلسه ۲). نویسی مقاله تمرین -۷

 

 آکادمی شمسه( فلسفه) دپارتمان تصویر-بلاغی مطالعات کلمه-آشنایی با بنیادهای فلسفی 

هایی گوناگون، از جمله با هنر، تاریخ هنر، ادبیات، فلسفه و بلاغت، های پژوهشی نسبتاً جوانی است که با حوزهدر زمرۀ حوزهتصویر -مطالعات کلمه

توان زیر عناوینی مشابه چون شود ردپای آن را مییاد می« تصویر-مطالعات کلمه»پیوند و خویشی دارد. اگرچه از این حوزۀ پژوهشی عمدتاً با نام 

سنت ر و نقاشی، نسبت زبان با تصویر، نسبت امر مکتوب با امر تصویری، نسبت بازنمایی کلامی با بازنمایی دیداری و الخ نیز دنبال کرد. این نسبت شع

ان زبمطالعاتی، نخست در میان پژوهشگران آلمانی بود که به صورت متمرکز مورد توجه قرار گرفت اما در ادامه و در قرن بیست، متفکرانی که به 

 زدند نیز وارد میدان شدند و به گسترش بیش از پیش این حوزه یاری رساندند. فرانسه و انگلیسی قلم می



                                                                                                                   

  

های گوناگون نسبت و گاه رویارویی میان امر دیداری و امر مکتوب )به رغم قدمت مباحث آن( به طور خاص در قرن بیستم و از مجرای فعالیت

توان گفت تاریخ تنولات این حوزۀ مطالعاتی هم با فعالیت فکر هنر مورد توجه قرار گرفت و بی اغراق مینگاران خوشهنرمندان تجسمی و تاریخ

توان در زیر چتر این های بسیاری را میهای فیلسوفان و اندیشمندان و به همین دلیل حوزهشاغلان هنرهای تجسمی گره خورده است هم با نوشته

نگارانی چون واربورگ و پانوفسکی گرفته تا فیلسوفانی چون دلوز، فوکو، گادامر و هایدگر، تا متفکرانی همچون ریخهای تامطالعات گنجاند: از نوشته

هایی چون فیلم، هایی چون دادائیسم و سورئالیسم و کوبیسم و اکسگرسیونیسم انتزاعی گرفته تا رسانهمیشل بوتور و ارنست گامبریک و نیز از جنبش

-کنند پای مطالعات کلمههنرهای دیجیتال. قصه کوتاه، هرجا که دو جهان یا دو رسانه دیداری و مکتوب با یکدیگر تماسی برقرار میتئاتر، انیمیشن و 

 تصویر نیز به میان کشیده خواهد شد.

 :بود ل مطالعات خواهددر این درسگفتارها که طی چهار جلسه برگزار خواهد شد، تمرکز اصلی بر سوابق فلسفی، بلاغی و تاریخ هنری این قبی

 های بلاغی: پروگومناسماتا(تصویر )افلاطون و سنت-: سوابق فلسفی و بلاغی مطالعات کلمهجلسه نخست

گری؛ نگرش افلاطون به موضوع نگارش و کتابت؛ شامل آشنایی مقدماتی با نگرش افلاطون به موضوع فلسفه و نسبت آن با بلاغت؛ مسئله سوفسطایی

 های بلاغیاهمیت وصف در سنت

 : سنت رقابت یا مقایسۀ دو رسانۀ شعر و نقاشی با تمرکز بر دو مورد عمده: لئوناردو داوینچی و گوتفرید لسینگ )تولد هرمنوتیک دیداری(جلسه دوم

رهای آزاد و نیز سنت بندی هنرهای صناعی )یا مکانیکی( و هنو رقابت میان هنرها و توجه به سلسله مراتب و تقسیم پاراگونهشامل آشنایی با سنت 

 گردد.ساز تنولات بعدی میگشاید و سببلسینگ راه خود را به سنت انگلیسی زبان و فرانسوی زبان نیز میلائکون تفسیری آلمانی که با کتاب 

 بندی هنرها و تولد مفهوم امروزین هنر )پل اسکار کریستلر و پیدایی هنرهای زیبا(: طبقهجلسۀ سوم

  استتیکو بررسی پیامدهای مدعیات کریستلر و اهمیت آنها در تولد علم « نظام مدرن هنرها»ساز دورانشامل بررسی مقالۀ 

 تصویر )ضدیت ژیل دلوز، میشل فوکو و ژاک دریدا با سنت افلاطونی(-: سنت ضدافلاطونی و اهمیت آن برای مطالعات کلمهجلسۀ چهارم

 تصویر-نگرش سه فیلسوف فرانسوی نامبرده و بررسی اهمیت این مواجهه برای مطالعات کلمهآیندهای ضدیت با سنت افلاطونی در شامل بررسی پی

 

  آکادمی شمسه( روانکاوی) دپارتمان دلوز و گتاری: زبان، بدن و رخدادهای جسمانی 

 ماشین/ حیوان: از دکارت تا هاراوی به میانجی اسگینوزا. انسان و دوگانۀ 

 ئیسانا و شدتولذت، ژ مسئالۀ 

 لیبیدو و انقلاب 

 هنر و قلمروزدایی 

 

 دپارتمان فلسفه آکادمی شمسه( رنووفلسفه موسیقی با تئودور آد ( 

ما دارد، کماکان بسیار مهجور است. عدم تسلط به مباحث درون متنی موسیقی یکی از  اش در جامعۀم بسامد بالایی که نامغفلسفه موسیقی علی ر

سازد. از سویی، عمدتا مباحث آدورنو را به نقدهایش از صنعت فرهنگ مهمترین دلایلی است که ورود به این حوزه را ولو برای اهل فلسفه دشوار می

ی آغشته است. در حالی که بنث های اصلی او غالبا آمیخته با مباحثی فنی و تکنیکال از به بدفهم ماًواند، که آن هم عمکرده مندود وخلاصه 

و ، و آن گاه پیش نهادن یک آلترناتی«شنیدن»وسیقی بایستی به ارزیابی فرهنگیم همتر آن که حاصل اصلی بنثی دربارۀ فلسفۀموسیقی است. م

، رنو شناس برجسته، مکا پدیسنوسخت اندیش است، ما به یاری کتابی راه گشا از آد دورنو فیلسوفی پیچیده وتربیتی در این حوزه بیانجامد. آ

و به اقتضای هر بنث متون مرتبطی را در کلاس قرائت خواهیم کرد. اتکای این سلسله دروس از سویی بر  ایمها را ترسیم کردخطوط کلی این درس

امری تاریخی( است مبتنی بر تعلیم، پیش نهادن شرایط  چگونه شنیدن موسیقی ) به مثابۀبر متن خوانی است و مبتنی بر مفاهمه، و از سوی دیگر 

 این چند جلسه است. ن فهم تاریخ موسیقی مهمترین وظیفۀامکا

 «فرم»، و «طبیعت»،«تاریخ» جلسه نخست:

 مواجهه با او و مسائل اش  آدورنو / ننوۀ ی فرعی/ زبان و سبکبررسی نوشتارهای موسیقایی آدورنو، رویکردها، پروژه های اصلی و پروژه ها

 در موسیقی

  «در گفتگو با هگل، لوکاچ و بنیامین «طبیعت ثانی» و « طبیعت 

 آدورنو: نگاهی به مکتب دوم وین فرم و خطوط کلی آن در اندیشۀ 

 روش انتقادی الکتیکی آنالیز موسیقایی به منزلۀالگوی دی جلسه دوم:

 سطوح تفسیر و همامتن مفهومی 

 روش انتقادی آنالیز درون ماندگار به منزلۀ 



                                                                                                                   

  

 نقد جامعه شناختی آنالیز درون ماندگار به منزلۀ 

 تاریخی-فلسفی رتفسی آنالیز درون ماندگار به منزلۀ 

 دیالکتیک موسیقی و پراکسیس اجتماعی جلسه سوم:

 های اجتماعی موسیقیوضعیت و خصلت 

  نقد وضعیت اجتماعی به منزلۀموسیقی 

 (( در موسیقی ضعومعنای ))کریتیکال 

 دیالکتیک اجتماعی ماتریال موسیقایی جلسه چهارم:

 تولید موسیقایی 

 بازتولید نخستین امر موسیقایی اجرا به منزلۀ 

 بازتولید ثانوی امر موسیقایی توزیع به منزلۀ 

 مصرف و شنیدن 

 اریخت پرتو فهم آدورنو از فلسفۀمی موسیقی(( در وبه سوی یک ))تاریخ مفه جلسه پنجم:

 تاریخ موسیقی آدورنو و فلسفۀ 

 وسیقی کبیر(( و هنر فوگ باخ)) مرگ م ایدۀ 

 ابژه-ن و دیالکتیک سوژهوبتهو 

 شونبرگ و پارادایم رهایی 

 ))ما(( و موسیقی جلسه ششم:

 اخیر سنت های موسیقایی سدۀ 

 به سوی شناخت وضع بنرانی 

 های پابرجابه سوی اسطوره زدایی از دیسکرس 

  موسیقی فردا دربارۀیک نظریه 

 

 هایی در باب سیاست ورزی خلاقانه در فضای عمومی هنر غیررسمی و غیررسمی سازی هنر؛ اندیشه 

 ) دپارتمان جامعه شناسی آکادمی شمسه(

 ادعا این در ای شبهه دیگر ظاهراً . است شدهحاصل هنر اجتماعی-سیاسی کارکردهای سر بر جمعی توافق نوعی اخیر دهه چند طی رسدمی نظر به

 .شود آن در ریزودرشت تغییرات موجب و قرارگرفته حاکم ایدئولوژی یا قدرت فلان علیه تواندمی ابزار، یک مثابهبه هنر که ندارد وجود

 و هنر نام کشیم،می سرک جهان و ایران در که نظری و نقد فضای حتی و دوسالانه نمایشگاه، هر به که نیست عجیب چندان احتمالاً  شرایط این در 

 را تعجبی کمترین هاآن از حاکمیتی و رسمی نهادهای آشکار تشویق و حمایت حتی که هنرمندانی و هنر کند؛می ماناحاطه سیاسی هنرمندان

 گذاریارزش» از معاصر هنرِ ظاهری پارادایم تغییر و شودمی نامیده «سیاست» ازآنچه هنر شدنفربه علیرغم دهدمی نشان شواهد وجودبااین. انگیزدبرنمی

 دیگر،بیانبه. است شده مواجه «باطل دور» یا بستبن نوعی با معاصر هنر ،«اجتماعی-سیاسی کارکردهای مبنای بر گذاریارزش» تا «اثر مادیت مبنای بر

 ساختارهای از هنرمند گسست موجب نوین، هایرسانه از او برخورداری و سیاسی کنشگری به ذوق درگیر و شوریده فردی از هنرمند جایگاه تغییر

  است. نشده «بخشرهایی هنر» نوعی تنقق و کنندهکنترل

 اول نیمه در من که دارد بسیاری دلایل اش، اجتماعی-سیاسی هایوعده تنقق در آن ناتوانی و هنر میدان قیدوبندهای زدودن در معاصر هنر ناکامی

 حدودی تا تواندمی کنممی گمان که بود خواهد مبانی ارائه به معطوف تلاشم ،دوم بخش در. بگردازم دلایل این از برخی به کرد خواهم تلاش گفتار درس

 «انتقادی شهریِ مطالعات» و «غیررسمی زیست» هاینظریه برخی وامدار شدتبه موردنظر مبانی ازآنجاکه. دهد نشانمان را فعلی بستبن از خروج راهکار

 مردمان هنر» یا «غیررسمی هنر» عنوانبه توانمی موردنظر هنر نوع از و «هنر سازی غیررسمی» عنوان تنت توانمی تسامح به راهکار این از است،

 .کرد یاد «عادی

 اندیشیده برای است جریان در و شخصی های پژوهش با مرتبط دهم،می ارائه گفتار درس دوم بخش در که راهکاری و نظری مبانی کنماشاره است لازم

 هنر؛ اجتماعی-سیاسی عاملیت در بیشتر تأمل و روزمره زیست با هنر رابطۀ اجتماعی، تغییر با هنر رابطۀ سیاسی، امر با هنر رابطۀ به تر عمیق ورزی

 .شوندمی بندیصورت «هنرمند» و «هنر» مفاهیم انتقادی-تاریخی بازخوانی ذیل ورزی، اندیشه این اشکال همه که تذکر این با همراه

 

 



                                                                                                                   

  

 

 دپارتمان هنرهای نمایشی آکادمی شمسه( نامه(نامه و نمایشنویسی )برای فیلمکارگاهِ تخصّصی و عملیِ دیالوگ ( 

های در هریک از صننه« کنُش»و  «دیالوگ»های ها و تأثیرهای دراماتیکِ مفهومدر این دوره، پا از آشناییِ مقدّماتی و فشردۀ هنرجویان با نقش

« نویسینامهنمایش»و هنرِ « نویسینامهفیلم»در هنرِ « نویسیدیالوگ»های امه، تمرکزِ اصلیِ این کارگاه روی آشنایی با تکنیکننامه و نمایشفیلم

 خواهد بود.

نگارشِ های لازم برای طرّاحی و نخست، ویژگی -زمان پی خواهد گرفتشکلی موازی و همردی آموزشی و عملی را بهکه رویک -در این کارگاهِ تخصّصی

نویسی های درستِ دیالوگها، از شیوهنامه معرّفی و برشمرده خواهند شد؛ و برای تبیین و درکِ بهترِ هر یک از این ویژگینامه و نمایشدیالوگ در فیلم

هایی ها و نمونهمثال -انداستاندارد آفریده شدههایی الگومند و نامهها و نمایشنامهکه برپایۀ فیلم -ها آثارِ مشهور در تاریخِ سینما و نمایش و تلویزیوندر ده

 بررسی و تنلیل خواهند شد.

 Connotative Writingنویسیِ تَضمَنّی/ دیالوگ»تر بر شیوۀ ای بیشبا تکیّه -نویسیهای ویژه یا نوینِ دیالوگسگا، در ادامۀ این دوره، تکنیک

Dialogue»- هایی مشهور در عرصۀ سینما و نمایش و تلویزیون ارجاع داده خواهد شد.یز باز به نمونهشوند و در این زمینه نمعرفّی و تشریح می 

کردن راهتشویق و هم« نامه(نامه و نمایشنویسی )برای فیلمکارگاهِ تخصّصی و عملیِ دیالوگ»امّا هدف و تمرکز و کارِ اصلی در این دوره از 

شکلِ هایی چه درونِ کلاس و چه بهشده در هر جلسه، در قالب و پوششِ نگارشِ تمرینهای بیانبنثها و مجویانِ گرامی با مطلبهنرجویان و دانش

ای ادامه خواهند حرفهای میانی و نیمههایی ساده و ابتدایی آغاز خواهند شد و در ردهها در سطحهایی در بیرونِ کارگاه خواهد بود؛ که این تمرینتمرین

 ای و تخصّصی خواهند رسید.فهیافت و سگا به سطنی حر

 

 دپارتمان هنرهای نمایشی آکادمی شمسه(فلسفی  اندازیچشم از مکان و سینمایی تصویر نسبت در سینما کجاست؟ گفتاری ( 

 منزلۀ به سینما معرفی برای که دانستمی خوبی به او. گذاشت "چیست؟ سینما" را خود مشهور کتاب نام فیلم، نظریۀ داردنباله ستارۀ این بازن، آندره

 به نگریستن بلکه نیست، دیگر پرسشی طرح "کجاست؟ سینما" عنوان با حاضر، گفتار. بگذرد پرسش این سدّ  از باید ابتدا جدید، احساس و دانش

  است. دیگر جانبی از "چیست؟ سینما" پرسش

 چیزی، شناختن برای گام نخستین که کرد اعلام فیلسوفانه قاطعیتی با کانت. هستیم کانت فلسفی هایکشف مدیون را دیگر جانبِ  این با آشنایی ما

 ادراک مندمکان چیزهایی منزلۀ به و مکان در را هاآن که شناسیممی و بینیممی را پدیدارها و چیزها جایی تا تنها ما. است مکان در چیز آن ادراک

 خود خاص مکان در هاآن که داریم اطمینان شویم، هاآن چیستی معمای درگیر کهآن از پیش و بینیممی را هاخیابان و هاجنگل و هاکوه ما. کنیم

 .دارند حضور

 خود هایبوم در آنچه دانستندمی نقاش هنرمندان ها،آن از پیش تا. کرد ایجاد مناقشهبی جهان این در جدیدی هایچالش سینما و عکاسی اختراع اما

 تلاش نقاش هنرمند و بود بیرون جهان در ایمنظره زیبا، منظرۀ یک معصومانه، جهان این در. است جهان تصویرهای با مشابه تصویری صرفاً کشندمی

. نبودند قانع فروتنانه هایتشابه این بازنمایی به شانمکانیکی خودمختاری با سینما، و عکاسی اما. بکشد خود بوم روی را منظره این مشابه تا کردمی

 بلکه نبود، واقعی جهان در خیابان همان با مشابه تصویری دیگر خیابان، یک  ِسینماتوگرافیک و عکسیک تصویر. کردندمی شکار را جهان خود هاآن

 داد، فراری را ایستگاه، به قطار ورود لومیرها، فیلم تماشاگران نخستین که ترسناکی واقعیت. بود افتاده سینما چنگ به تصویرش که بود خیابان آن خود

  .بردمی دیگر مکانی و دیگر جایی به و دزدیدمی هاآن مکان از بالطبع و چیزها، آن خود از را چیزها تصویر سینما،. بود جدید منطق همین

 .است سینماتوگرافیک، تصویر مکان جدید، مکان این چون و چند شرح در تلاشی گفتار این

 

 آکادمی شمسه( ) دپارتمان جامعه شناسیفرم  و تکرار شناسی، زیبایی 

 اشگذشته در و خودش از پیش چیزی با نسبت در همواره نو امر  منظر این از. «است آن بازیابی واقع در چیز هر یافتن» گویدمی جایی در فروید

 تواندمی فلسفه و شناسی زیبایی قلمرو ترتیب، این به. است تکرار فرایند در درگیر همواره نو امر با نسبتش و اکنون لنظۀ فهم معنا این در. است معنادار

 بازآفرینی از شکلی همواره کردن خلق از شکلی هر معنا این به. است خورده گره کهنه چیزی بازآفرینی با همواره نو امر هر خلق. باشد تکرار عرصۀ

 فراتر یا و است گذشته به معطوف که پیشین هایفرم تفاوت بی تکرار در رفتن فرو. گیردمی قرار فرایند دو ذیل همواره اکنون؛ در کردن خلق. است

 گذشته. باشد شده روشن گذشته با موجود امر نسبت اینکه مگر نیست ممکن موجود امر از رفتن فراتر. است آینده به معطوف که موجود امر از رفتن

 را نوپدید میل و بلعد فرو خود در را نو امر خلق به میلِ که کندمی عمل ای سیاهچاله همچون مانوأت کندمی فراهم را نو امر خلق بسترِ اینکه عین در

 برای تقلایی و است معنادار گذشته با نسبت در همواره موجود امر از رفتن فراتر حال عین در. ببرد مناق به تفاوتبی و تکرارشونده هاییفرم در



                                                                                                                   

  

 تمرکز با حاضر دورۀ در. وسواسی تکراری یا است متفاوت تکرار نوعی یا فلسفی یا شناختیزیبایی مخلوق ،رو این از. نوپدید فرمی در چیزها بازآفرینی

 .است توضیح قابل تکرار و فرم با نسبتی چه در نو امر که کنیم روشن و دهیم قرار مداقه مورد را بودن «نو» مفهوم کرد خواهیم تلاش تکرار ایدۀ بر

 

 آکادمی شمسه( شناسیجامعه ) دپارتمان  های هنر و نهادهای هنرسیاست 
دهد و هم نهادها و رویدادها تنیده است. هم با مشارکت در این رویدادها، به آنها شکل میای در همرابطه هنرمند با نهادها و رویدادهای هنری رابطه

کنند که برساخته اجتماعی جلو میهای هنری شکل گرفته در این رویدادها همچون گذارند. از همین رو جریانهمچون ساختار، بر هنرمند تاثیر می

ها و نهادهای حامی فروکاست. از همین رو ها را به منابع اقتصادی سازمانتوان آنآمیز یا آزادانه هنرمند تقلیل داد و نمیها را به کنش نبوغتوان آننمی

ها(، رویکرد مناسبی برای توضیح رابطه هنر و ها و فستیوالنهها، دوسالاهای فرهنگی( و رویدادهای هنری )نمایشگاهها و سازمانمطالعه نهادها )موزه

های هنر و پردازیم. در جلسه اول جایزهواقعیت است. در جلسات این دوره به برخی از مهمترین نهادهای هنری و سازوکار ایدئولوژیک پنهان آنها می

پردازیم؛ در جلسه سوم های هنر و ایدئولوژی پنهان در نهاد علم میبه دانشگاه کنیم؛ در جلسه دومای هنر در ایران را دنبال میهای جشنوارهسیاست

 پردازیم.های هنر، نهادهای عمومی و مستقل هنر میکنیم؛ در جلسه چهارم به انجمنهای هنر و سازوکار بازار هنر را دنبال میگالری

  آکادمی شمسه( ترجمه) دپارتمان  «لحن درترجمه»مسترکلاس 

در  رسیدن به لنن درستهدف دوره، . شده دارنداز قبل مترجم هستند یا کتاب چاپاین دورۀ پیشرفته مخصوص هنر جویانی طراحی شده است که 

رمان، کتاب است، چه متن روایی کتاب باشدو چه گفتگوهای موجود در آن. در این مسترکلاس، لنن در متون گوناگون اعم از ادبیات داستانی ) ترجمۀ

های مورد ند. نمونهرگی، جستار( مورد بررسی قرار مینامه، زندگیهخاطرداستانی )غیر(، و متون نمایشنامه و فیلمنامهنمایشی )متون (، داستان کوتاه

های دوره، هنرجویان شوند. در انتمدرن را شامل میبررسی نیز آثاری از قرن نوزدهم میلادی تا امروز، و از مکاتب ادبی کلاسیک تا ادبیات مدرن و پست

 شده ارائه خواهند دادهای تعیینترجمه و تمرین شخصی خود را براساس کتاب

 دپارتمان هنرهای نمایشی آکادمی شمسه( فلسفه به روایت سینما ( 

فیلسوفان و دانشجویان فلسفه باشد، نگریسته شده است. اما زندگی هر  ۀتواند دغدغای سخت و انتزاعی که تنها میهمواره به فلسفه به عنوان رشته

های عمومی و تخصصی آدمیان را برای درست زندگی کردن، پایین ها و مهارتانسانی، خواه ناخواه با فلسفه عجین است و دوری از فهم فلسفه توانایی

منمل مناسبی باشد تا بتوان کند، می تواند هایی از زندگی آدمیان را روایت میتانآورد. سینما از آن جهت که به شیوه ای انضمامی و ملموس، داسمی

فلسفه به روایت سینما که با چنین هدفی طرح  ۀتری به آنان فلسفه را آموخت. دورآسان ۀکه سینما را دوست دارند با فلسفه آشتی داد و به شیوکسانی 

 گیرد:زیر انجام می جلسه، به شرح ششریزی شده در فاز اول خود، در 

هایی از جهات مختلف، از فلسفه داده شود و اهمیت و کاربرد فلسفه در زندگی شود تعریفدر این جلسه تلاش می: فلسفه چیست نخست ۀجلس

 روزمره بررسی شود.

سینما و فلسفه داده شده است بررسی شود.  ۀهای مختلفی که در مورد رابطشود نظریهدر این جلسه تلاش می: فلسفه و سینما ۀرابط دوم ۀجلس

 ها می تواند توانایی درک فلسفی ما را از امور جهان بالا ببرد.اهمیت فهم فلسفه توسط سینما سخن گفته شود و اینکه چگونه تعمق در فیلم ۀدربار

ثیل های غار و خط( به طور خلاصه تشریح شود و حقیقت )تم ۀشود دیدگاه افلاطون درباردر این جلسه تلاش می :1افلاطون و سینما  سوم ۀجلس

 جوزپه تورناتوره بر این مبنا مورد تأمل قرار گیرد.ۀ ساخت سینما پارادیزوفیلم 

های غار و خط( به طور خلاصه تشریح شود حقیقت )تمثیل ۀشود دیدگاه افلاطون درباردر این جلسه تلاش می :2افلاطون و سینما  چهارم ۀجلس

 دیوید فینچر بر این مبنا مورد تأمل قرار گیرد.ۀ ساخت هفتو فیلم 

فن  ۀفلسفی درام ارسطو)هامارتیا، اتوس، کاتارسیا( در رسالۀ های مهمی از نظریشود بخشدر این جلسه تلاش می :1ارسطو و سینما  پنجم ۀجلس

 شعر او تشریح شود و فیلم انیمیشن کوکو بر این مبنا مورد تأمل قرار گیرد.

 ۀفلسفی درام ارسطو )هامارتیا، اتوس، کاتارسیا( در رسال ۀهای مهمی از نظریشود بخشدر این جلسه تلاش می :2ارسطو و سینما  شمش ۀجلس

 فن شعر او تشریح شود و فیلم راه کارلیتو اثر برایان دی پالما بر این مبنا مورد تأمل قرار گیرد.

حسی برای ادراک حقیقت )برهان رویا و برهان  ۀشود دو برهان اصلی دکارت در نفی تجربجلسه تلاش میدر این  دکارت و سینما: هفتم ۀجلس

 شیطان فریبکار( در کتاب تأملات تشریح شود و فیلم مظنونین همیشگی اثر برایان سینگر بر این مبنا مورد تأمل قرار گیرد.

های حسی بیان ای فهم حقیقت از طریق مقوله بندی عقلی تجربهای که کانت برشود شیوهدر این جلسه تلاش می کانت و سینما: هشتم ۀجلس

 آلفرد هیچکاک بر این مبنا مورد تأمل قرار گیرد. عقبی اثر ۀشود و فیلم پنجرکند تشریح می

یوه مورد تأمل قرار خواهند شمدرن )دریدا، فوکو، لیوتار، بودریار( با همین در صورتی که این کلاس در دوره های بعد بتواند امتداد یابد، فیلسوفان پست

 گرفت.



                                                                                                                   

  

 اپیک تئاتر و رئالیستی رمان بخش رهایی وجوه درباره(: 2) ادبیات و هنر شناسی جامعه در درسگفتارهایی 

آکادمی شمسه( جامعه شناسیدپارتمان )

 ادبیات و هنر شناسی جامعه که است مهمی های پرسش از بیایند انقیاد بند از جامعه رهایی کار به توانند می هنری ژانرهای و ها مدیوم کدام اینکه

 به تواند می انسان که است واقعیت این به ناظر و است انتقادی ای ایده اصولا جامعه رهایی برای هنر ایده. است بوده مشغول آن به همواره انتقادی

 انتقادی غیر مواجهه که گیرد می قرار ای پذیرندگی و انفعال برابر در این و. کند ایجاد برسازنده گری کنش توان نوعی خود در هنری اثر مواجهه میانجی

 که دلایلی به که ژانرهایی.  پرداخت خواهیم تئاتر و ادبیات مدیوم دو در ژانر دو به درسگفتار این در. کند می ایجاد مخاطب در هنری اثر با منفعلانه و

 دو این. آورند پدید کند می ایجاد برسازنده گری کنش توان نوعی خود در که را ای مواجهه آن تا دارند را توان این سایرین از بیش  شمرد برخواهیم

 تشخیص برای آنها مقایسه البته و اشتراک وجوه این بیان. دارند بسیاری اشتراک وجوه دو، این. است اپیک تئاتر دیگری و رئالیستی رمان یکی ژانر

 و رئالیستی رمان های نمونه بهترین به مدام ارجاع با را کار این. داد خواهیم انجام درسگفتار این در که است کارهایی جمله از شان کلیدی های تفاوت

 نیز بنیامین والتر و لوکاچ گئورگ های دیدگاه از ایم برگزیده شاخص آثار از که هایی نمونه تفسیر برای و ها ارجاع این کنار در. کرد خواهیم اپیک تئاتر

 .گرفت خواهیم بسیار های بهره

 آکادمی شمسه( روانکای) دپارتمان روانکاوی در ها دال منطق بر ای مقدمه 

 را ثالث شق طرد اصل اما کندمی حمایت تناقض امتناع اصل از که معنی بدان است، نهاده بنا روانکاوی در ناخودآگاه برای را معینی منطق لکان ژاک

 که کجا هر عوض در. است ریاضی منطق از فراتر  شده، شناسایی گرا شهود ریاضیات توسط که ثالث شق طرد اصل چالش حقیقت در. کندمی رد

 مقدماتی معرفی با تا برآنیم دوره این در. دارد وجود گرایی شهود های پژواک کنندمی ایفا نقش ها دال منطق حوزه در ویژه به نامندودی هایمجموعه

 .بگردازیم روانکاوی منظر از ها دال منطق تفصیل به گرا شهود ریاضیات

 

  آکادمی شمسه( جامعه شناسی) دپارتمان نظریه اجتماعی، هنر و سیاست 

اجتماعی، هنر و سیاست بگردازیم.  ۀنظری ۀهای سه گانمیان حوزه ۀجلسه به بررسی و تنلیل رابط ۱۵در این کارگاه آموزشی سعی داریم تا در خلال 

 ها پی خواهیم گرفت. ها و الگوهای تنلیلی و تبیینی موجود در هریک از این حوزهمطالب و مفاهیم و نظریه ۀاین مهم را از طریق ارائه رئوس عمد

اجتماعی را در برشی تاریخی از  ۀآکادمیک مبادرت خواهیم کرد. سگا نظری -ی لمهای عابتدا در سه جلسه به تعریف این سه حوزه از منظر پارادایم

هنر را  ۀهای جا افتاده و مستقر در عرصاهیم داد. الگوهای نظری  پارادایموسیک، مدرن و پست مدرن مورد بررسی قرار خکلا_ۀ اجتماعی منظر نظری

 ۀبیانی یا اکسگرسیونیستی هنر، نظری ۀهنر جرج دیکی، نظری ۀنمادین ۀهای مربوط به هنر، مانند: نظریترین نظریهنیز با ترسیم و تدوین و ارائه مهم

نظریه ایدئالیستی هنر)کالینگوود(،  ۀصورت معنادار)کلایو بل(، نظری ۀمناکات، تقلید امر واقع(، نظری ۀهنر) نظری ۀبازنمایان ۀشناختی هنر، نظری _ ادراکی

 نشتاین( و .... دنبال خواهیم کرد.شباهت خانوادگی) لودویگ ویتگ

قرن بیستم بطور عام هستیم و  ۀهای هنر و زیبایی شناسی در فلسفنقش و کار ویژهاز آنجا که در قرن بیستم شاهد گسترش و افزایش جایگاه، اهمیت، 

های فکری و فلسفی تبدیل شده است، لذا یکی هستیم که معضل زیبایی شناسی بار دیگر به مضمون منوری فلسفه و نظام وبه وضوح شاهد آن بوده 

پیشا تاریخ مباحث معاصر است. لذا در راستای نیل به این  ۀه به شرایط و وضعیت یا مرحلجحاضر به آن پرداخته خواهد شد، تواز مواردی که در کارگاه 

ورد مهم به تاسی از نظریه پردازان انتقادی مکتب فرانکفورت )نسل دوم( شش موضوع و موضع منوری  کانونی زیبایی شناسی فلسفی قرن بیستم را م

ولد ، انسان شناسی فلسفی ) آرن دیوئی ی زیبایی شناسی عبارتند از: پراگماتیسم جاندرباره بنث و بررسی قرار خواهیم داد. این شش موضع فلسفی

ه شناسی )میخائیل باختین(، و دگر، اسکاربکر(، سمیوتیکا با نشانمنولوژی)پدیدارشناسی( )مارتین هیوگهلن(، مارکسیسم ساختاری گئورگ لوکاچ، فن

ها و رویکردهای ودور آدورنو(، در جریان طرح مطالب فوق، مباحث تنلیلی و تبیینی با مضامین، مفاهیم، نظریهبالاخره نظریه انتقادی) والتر بنیامین، تئ

های گفتمان سیاست )اندیشه گانهعام در عرصه سیاست )به مثابه علم( را نیز مورد توجه قرار خواهیم داد. در این راستا، کلیاتی در تعریف و تنلیل سه

و نظریه سیاسی( و مفاهیم کلیدی موجود در این گفتمان مانند: قدرت، اقتدار، مشروعیت، جامعه مدنی، آزادی، دموکراسی،  سیاسی، فلسفه سیاسی

کز خواهیم برابری، عدالت، دولت، حکومت، حاکمیت و .... ارائه خواهیم کرد و برمناسبات موجود میان این مفاهیم و هنر و زیبایی شناسی تاکید و تمر

 نمود.

 کلی مطالب جلسات کارگاه آموزشی فهرست

 ترم اول

 : نظریه اجتماعی : چیستی و چرایینخستجلسه 

  "نظریه"سرشت، خاستگاه و معنای  -

 و جایگاه علوم اجتماعی "علم"مفهوم  -



                                                                                                                   

  

 روش و روش شناسی)متد، متدولوژی( در تنقیقات و پژوهش های علوم اجتماعی -

  "نظریه اجتماعی " ۀسرشت و کار یژ -

 "عینیت"، "ارزش"، "امر واقع" -

 ها ها و رشتهاجتماعی با سایر نظریه ۀمناسبات نظری -

 سیاسی ۀفلسف ونظریه اجتماعی با نظریه سیاسی  ۀرابط -

 اجتماعی و هنر و ادبیات  ۀنظری ۀرابط -

 اجتماعی و انسان شناسی، تاریخ، فلسفه، الهیات ۀنظری ۀرابط -

 اجتماعی و روان شناسی ۀنظری ۀرابط -

 ها( ها و تفاوتجامعه شناسیک ) شباهت ۀجلسه دوم: نظریه اجتماعی و نظری

 نظریه جامعه شناسیک در مقابل نظریه اجتماعی -

 های جامعه شناسیکتاریخچه نظریه -

 های سه گانه(منوری ) پرسش مسائل و موضوعات نظری -

 عمده ) ذهنیت+علیت، ساختار+کارگزار، همزمانی+درزمانی(  ۀسه تقابل دوگان -

 اجتماعی کلاسیک )سنت و مدرنیته:سنتی چیست؟ مدرن چیست؟( ۀجلسه سوم: نظری

 ظهور و بربالیدن انواع مدرنیته )فرهنگی، سیاسی، اجتماعی، اقتصادی(  -

 نظریه اجتماعی در قرن نوزدهم -

 جرمی بنتام(سمیت و اقتصاد سیاسی و فایده گرایی )آدام ا -

 کوویل( و) جان استوارت میل، الکسی دوت مدنیلیبرالیسم و جامعه  -

 (سراسگنپوزیتیویسم ) اگوست کنت، هربرت 

 میخلزالیتیسم )نخبه گرایی(: موسکا، پارتو،  -

 اجتماعی کلاسیک ۀجلسه چهارم: نظری

 کارل مارکا و امیل دورکیم -

 بر و گئورگ زیملوماکا  -

 ترم دوم

 اجتماعی مدرن و نظریه اجتماعی پسامدرن ۀ: نظرینخستجلسه 

 کارکردگرایی-

 تفسیرگرایی -

 تعامل گرایی نمادین -

 وتیکنیهرم ۀنظری -

 گفتمان ۀنظری -

 پیشگامان نظریه پست مدرنیسم  -

 پست مدرنیسم در فرایند تنول تاریخی -

 لیوتار: مشروعیت  پایان روایت کلان -

 مصرفی ژان بودریار: جامعه -

 نسفردریک جیم -

 جلسه دوم: مارکسیسم غربی و نقد ایدئولوژی

 لوکاچ و کارل کرش: شیئی شدگی و مواضع پرولتاریا -

 هژمونی ۀگرامشی: نظری -

 نظریه انتقادی جامعه: مکتب فرانکفورت  -

 صنعت فرهنگ -

 "هاله"والتر بنیامین: اثر هنر در عصر بازتولید ماشینی، افول -

 ی عمومیبرماس: رهایی و حوزهها یورگن -

 اجتماعی روان کاویک و هنر ۀجلسه سوم: نظری



                                                                                                                   

  

 ی ادیپفروید: سرکوب: تمدن، عقده -

 روان کاوی پسا فرویدی -

 روان کاوی ساختارگرایی فرانسوی: ژاک لکان و مکتب وی -

 ی اجتماعی فمینیستیجلسه چهارم: نظریه

 ازی و طرد زنان از قلمرو امر اجتماعیی اجتماعی کلاسیک: منروم سزنان در نظریه -

 موج های چندگانه فمینیسم -

 زنان و خونریزی اجتماعی: کار، تولیدمثل، جنسیت -

 فمینیسم و مارکسیسم -

 جنسیتی شده ۀبه مثابه یک ساز همدرنیت -

 ترم سوم

 : ایدئالیسم آلمانی و زیبائی شناسی آلمان در قرن نوزدهمنخستجلسه 

 حکم زیباشناسیک ۀکانت: تنلیل قو -

 حکم )داوری( زیباشناسیک ۀدیالکتیک قو -

 هگل: مبانی و اصول و قواعد زیبایی شناسی -

 وتیک در قلمرو هنریجلسه دوم: پدیدار شناسی و هرمن

 مارتین هیدگر: خاستگاه اثر هنری -

 زیباشناسیک )گاستن باشلارد( دنیای شیئ -

 هرمنیوتیکهانا گئورگ گادامر: زیبایی شناسی و  -

 اتیمو: مرگ یا افول هنروجانی  -

 جلسه سوم: مارکسیسم و نظریه انتقادی

 کانونی زیبایی شناسی  ۀگئورگ لوکاچ: جزئی نگری خاص به مثابه مقول -

 تئودور آدورنو: هنر پست، هنر والا -

 هربرت مارکوزه: بعد زیباشناسیک  -

 جلسه چهارم: مدرنیسم و هنر

 هنری در عصر باز تولید ماشینیوالتر بنیامین: اثر  -

 ارنست بلوخ: توهم هنری به مثابه روشنگری پیشاپیش مرئی -

 یا بلانشو(تجربۀ اصیل )مور -

 ترم چهارم

 : پسا ساختارگرایی و پسامدرنیسمنخستجلسه 

 اتای: قداست، شهوت و تنهایی )خلوت(ژرژ ب -

 ژاک دریدا: تلخیص ) کوته شده( -

 پل دومان: مقاومت در برابر نظریه  -

 فرانسوا لیوتار: امر والا و آوانگارد )پیشتاز( _ ژان -

 جلسه دوم: روانکاوی و فمینیسم

 زیگموند فروید: امرناآگاه  -

 ( Objet Petita) ان: نگاه خیره به مثابه خرده شیئژاک لک -

 هلن سیکسوس: آخرین نقاشی یا تصویر )پرتره( پروردگار -

 ژانت ولف: زنان پرسه زن نامرئی -

 جلسه سوم: مناسبات دیالکتیک هنر و سیاست: ارزش زیباشناسیک و ارزش سیاسی

 مناسبت ارزشی و بیطرفی ارزشی -

 اومانیستی –پژوهش هنری لیبرال  -

 چالش ها و انتقادات سوسیالیستی -

 چالش ها و انتقادات فمینیستی  -



                                                                                                                   

  

 چالش ها و انتقادات پسا استعمار -

 نظریه اجتماعی، سیاست و زیبایی شناسی -

 

 آکادمی شمسه( نمایشی) دپارتمان هنرهای  درآمدی بر تاریخ ادبیات داستانی و نمایشی معاصر ایران 

 ادبیات در روزگار تجددگرایی پیش از مشروطه : نخستترم 
گفتارها، به روند تاریخیِ پیدایش، پیشرفت و دارد. در این درس ای حدود صد الی صدوپنجاه سالهادبیات داستانی و دراماتیک مدرن در ایران سابقه

نویسان معاصر ایران با نگاهی تنلیلی و انتقادی ترین نویسندگان و نمایشنامهزمانی نگاهی خواهیم داشت، و آثار شاخصِ مهم ۀادبیات در این بره تنول

 مورد بررسی قرار خواهند گرفت.  

ــتین درس ــده، درباربیان ۀگفتارهای دوردر نخس ــروطه بهزمینه ۀش ــاهی های تجددگرایی فکری، ادبی و هنری در دوران پیش از مش ویژه دوران پادش

ها و آثار برخی از اولین نویسندگان تجددگرا تنلیل خواهد گردید. از جمله این نویسندگان های اندیشهناصرالدین شاه قاجار بنث خواهد شد، و ویژگی

الدوله، میرزا خان ناظم ای، میرزا ملکمالعابدین مراغهعبدالرحیم طالبوف، میرزا حبیب اصــفهانی، زینان به این افراد اشــاره نمود: توو اندیشــمندان می

 میرزا فتنعلی آخوندزاده و میرزا آقا تبریزی.  ،در ایران« ترتیا»گذاران از پایهالنکُمَا، و نیز دو تن آقاخان کرمانی، منمد هاشم آصف رستم

 های تاریخی، سیاسی و اجتماعیِ تجددگرایی ادبی در دوران پیشا مشروطهزمینهجلسه نخست: 

 در عصر ناصریهای هنری و ادبی تجددگرایی زمینهجلسه دوم: 

 ها و سرآغازهای ادبیات داستانی مدرن ایرانریشهجلسه سوم: 

 تیاتر در عصر پیشا مشروطهجلسه چهارم: 

 

 

 

 

 

 

 

 

TEL: 021-66489221,  021-66489223 

Website: www.academyshamseh.com 
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موسسه پژوهشی، آموزشی و مطالعاتی آکادمی شمسه 

مرکز تخصصی آموزش، پژوهش و مطالعات هنر و علوم انسانی 

مرکز تخصصی تألیف، ترجمه و نشر کتب هنری و علوم انسانی 

مرکز تخصصی آمادگی آزمون کارشناسی ارشد و دکتری هنر و فلسفه  

 مرکز تخصصی مطالعات بینارشته ای 


